“Yo soy la Resurreccion y la vida. El que cree en mi, aunque muera, vivira” Juan (11:25)
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RUZ GUIA

Ei 11 de octubre de 2012, en el cincuenta aniversario de la apertura del Concilio Vaticano I, la
iglesia dio comienzo al afio de la Fe, celebraciéon que concluirda en la solemnidad de Jesucristo, Rey del
Universo, el 24 de noviembre de 2013. En la fecha de 11 de octubre de 2012 se celebraron también los
veinte afios de la publicacién del “Catecismo de la Iglesia Catdlica”, promulgado por el Papa Juan Pablo II,
con la intencidn de ilustrar a todos los fieles la fuerza y belleza de la fe. El Sumo Pontifice, Benedicto XVI,
define el aiio de la fe del siguiente modo:

[...] “El Afio de la fe es una invitacion a una auténtica y renovada conversion al Sefor, tnico Salvador
del mundo. Dios, en el misterio de su muerte y resurreccion, ha revelado en plenitud el Amor que salva y
llama a los hombres a la conversidon de vida mediante la remision de los pecados (cf. Hch 5, 31). La fe sdlo
crece y se fortalece creyendo; no hay otra posibilidad para poseer la certeza sobre la propia vida que
abandonarse, en un in crescendo continuo, en las manos de un amor que se experimenta siempre como mds
grande porque tiene su origen en Dios” [...]
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[...] “Por la fe, Maria acogid la palabra del
Angel y creyé en el anuncio de que seria la
Madre de Dios en la obediencia de su entrega
(cf. Lc 1, 38). En la visita a Isabel entond su
canto de alabanza al Omnipotente por las
maravillas que hace en quienes se
encomiendan a El (cf. Lc 1, 46-55). Con gozo y
temblor dio a luz a su tnico hijo, manteniendo
intacta su virginidad (cf. Lc 2, 6-7). Confiada
en su esposo José, llevo a Jesus a Egipto para
salvarlo de la persecucion de Herodes (cf. Mt
2, 13-15). Con la misma fe siguio al Sefior en
su predicacion y permanecio con él hasta el
Calvario (cf. Jn 19, 25-27). Con fe, Maria
sabored los frutos de la resurreccion de Jesus
y, guardando todos los recuerdos en su
corazon (cf. Lc 2, 19.51), los transmitio a los
doce, reunidos con ella en el Cendculo para
recibir el Espiritu Santo (cf. Hch 1, 14; 2, 1-4)

Por la fe, los Apdstoles dejaron todo para
sequir al Maestro (cf. Mt 10, 28). Por la fe,
fueron por el mundo entero, siguiendo el
mandato de llevar el Evangelio a toda criatura
(cf. Mc 16, 15) vy, sin temor alguno,
anunciaron a todos la alegria de la
resurreccion, de la que fueron testigos fieles.

Por la fe, los discipulos formaron la primera comunidad reunida en torno a la ensefianza de los Apdstoles,
la oracion y la celebracion de la Eucaristia, poniendo en comun todos sus bienes para atender las
necesidades de los hermanos (cf. Hch 2, 42-47).

Por la fe, los mdrtires entregaron su vida como testimonio de la verdad del Evangelio, que los habia
trasformado y hecho capaces de llegar hasta el mayor don del amor con el perddn de sus perseguidores.

Por la fe, hombres y mujeres han consagrado su vida a Cristo, dejando todo para vivir en la sencillez
evangélica, la obediencia, la pobreza y la castidad, signos concretos de la espera del Sefior que no tarda en
llegar.” [...]

Extracto de la carta apostdlica del Sumo Pontifice
Benedicto XVI con la que se convoca el afio de la Fe
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IDA DE LAARCHICOFRADIA

Area de Caridad

Conla llegada de la Cuaresma, el drea de Caridad pone en marcha un
afio mas la campafia de recogida de alimentos y articulos de aseo para su
entrega al Banco de Alimentos y a los Angeles Malaguefios de la Noche. Al
igual que en afos anteriores se han disefiado diez lotes. Los productos
podran ser entregados en la Casa Hermandad desde el lunes cuatro de
febrero hasta el viernes quince de marzo. Segun el afo de nacimiento
corresponde un lote:

* Para los que su afio de nacimiento termine en CERO: Aceite de Oliva

e Para los que su afo de nacimiento termine en UNO: Legumbres y cereales
(garbanzos, lentejas, arroz, alubias,...)

* Para los que su afio de nacimiento termine en DOS: Pafiales infantiles

* Para los que su afio de nacimiento termine en TRES: Alimentos infantiles
de la linea de leches maternizadas, cereales con y sin gluten.

e Para los que su afio de nacimiento termine en CUATRO: Articulos de
limpieza, (fregonas, lejias, bayetas, escobas, cubos, palanganas, estropajos,
detergentes, suavizantes)

e Para los que su afio de nacimiento termine en CINCO: Azucar y sal.

e Para los que su afio de nacimiento termine en SEIS: Articulos de higiene personal (Gel, champu. papel
higiénico, cepillos y crema dental, jabdn, esponijas, etc).

* Para los que su afio de nacimiento termine en SIETE: Conservas de pescado (atun, sardinas, etc)

e Para los que su afio de nacimiento termine en OCHO: Conservas de frutas y verduras (alcachofas,
melocotones, guisantes, pifia, esparragos, etc)

¢ Para los que su afio de nacimiento termine en NUEVE: Alimentos complementarios infantiles (potitos de
frutas, verduras con carne, pescado, etc)

En los dias de Cuaresma también continuard la campafia “un plato para ellos”, en la que se recopilan monedas
de uno, dos o cinco céntimos, destinadas a los mas necesitados de la India. Si deseas colaborar, puedes entregar
tus monedas en la Casa — Hermandad.

Entre los meses de diciembre y febrero, la Archicofradia realizd aportaciones econémicas a Caritas Parroquial
y contribuyé al sostenimiento de la Parroquia de los Santos Martires con una cuota mensual.

También han sido realizadas entregas puntuales de diversos productos a los Angeles Malaguefios de la Noche,
organizacién que cada dia distribuye alimentos a los mas necesitados. Para poder atenderlos a todos, precisan de
ayuda. Por eso, os rogamos que colaboréis con la Archicofradia el resto del afio y no solo en tiempo de cuaresma,
para proporcionarles café, leche, magdalenas, aztcar, embutidos, latas de conservas, etc. Solo con la participacién
de todos, lograremos incrementar la importante labor de caridad en estos tiempos tan dificiles.
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Area de Albaceria

En las semanas previas al Domingo de Ramos, el equipo de albaceria intensifica los
trabajos de limpieza, compaginados con el reparto de tlunicas de nazarenos y hombres
de trono. La principal novedad de este ano serd la completa renovacién de las tlunicas
de hombres de trono de Nuestra Sefiora de la Concepcién. Los equipos han sido
confeccionados en el mismo tejido que las de los portadores del Sefior, estrenados el
afio pasado. La tela empleada es de menor grosor que la de las antiguas tunicas y la
longitud de la faraona ha sido acortada, lo que permitira a los hombres trabajar bajo
los varales con mayor comodidad. La sardineta esta ribeteada con hilo de plata y en
el pecho luce el escudo de la corporacién bordado en hilo dorado.

Area de Archivo

Los trabajos de clasificacion y digitalizacién del archivo histérico prosiguen a buen
ritmo, asi como la habilitacion de la sala destinada a custodiar la documentacion.

Si algin hermano posee documentacion, recortes de prensa, publicaciones,
fotografias antiguas o material audiovisual relacionado con la historia de la Archicofradia, o si
conoce de alguien que la conserve, se ruega que la facilite al area de archivo para realizar una
copia de la misma, con el objeto de incrementar el fondo documental del archivo histérico.

Area Economica

Ei 22 de noviembre, integrantes del area econdmica asistieron a una charla sobre
"La Fiscalidad de las Cofradias," celebrada en la Sala Capitular de la Agrupaciéon de
Cofradias de Semana Santa de Malaga, a fin de consolidar la fiscalidad municipal para
las cofradias y hermandades de la ciudad. La conferencia fue impartida por D. Juan
Manuel Ruiz Galddn, Director Gerente de Gestrisam, acompanado de varios Jefes de
Servicio de distintos departamentos, y por Diia. Maria del Mar Martin Rojo, Concejala de
Economia y Hacienda del Excelentisimo Ayuntamiento de Malaga.

Gracias a la venta de loteria de Navidad y a la colaboracién prestada por el llustre Colegio de Farmacéuticos de
Malaga en la venta de participaciones de Loteria del Nifio, se han conseguido incrementar los beneficios con
respecto a afios anteriores y recaudar los fondos suficientes para sufragar el coste de las tunicas de hombres de
trono de Nuestra Sefora de la Concepcion.
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Area de Casa — Hermandad

En los ultimos meses, han proseguido los trabajos de
mejora y acondicionamiento de las instalaciones de la Casa — :
Hermandad. La dltima actuacién ha sido la sustitucion de la 03 o<
iluminacion de la segunda planta, por otra de mayor intensidad i -
y bajo coste. |

Con el objetivo de fomentar la convivencia en la Casa — { L
Hermandad, el bar ha permanecido abierto todos los viernes
desde el mes de octubre. Se han organizado torneos de dominé
y los mas pequefios han podido disfrutar de proyecciones de
peliculas infantiles en la sala capitular.

Durante la Cuaresma, la Casa Hermandad y el bar TURTAL
permaneceran abiertos de lunes a viernes a hermanos vy i__
malaguefos que quieran degustar variadas tapas y pasar un |
rato agradable, ambientados con las melodias de marchas |
procesionales y visionando videos de Semana Santa. £

Columbarios

Para custodiar las cenizas de los difuntos en lugares bendecidos, la
Archicofradia construyd una sala de columbarios con la pertinente autorizacién de la
Didcesis de Malaga.

Actualmente solo quedan disponibles columbarios con capacidad para 10, 12 o
16 urnas, aunque también pueden depositarse urnas en columbarios comunes que se
tienen habilitados para ello.

La Archicofradia celebra todos los ultimos viernes de mes Misa en su capilla de
los Santos Martires, que se ofrece por el eterno descanso de las almas de los hermanos
y devotos que estan depositados en la Sala de Columbarios. Los primeros sabados de
cada mes, la sala permanece abierta desde las 10.30 h. hasta las 13.30 h.
Independientemente, aquellos familiares que deseen ir al columbario en otro dia, (por
celebrarse su onomastica, cumpleafios, o porque quieran mantener un momento de
oracién con su ser querido), puede comunicarlo en la Casa — Hermandad para que se les
facilite la entrada.
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Area de Comunicacién

El 22 de octubre, las camaras del
programa cofrade “Mdlaga Santa”, emitido en
Onda Azul, la cadena municipal de Malaga,
visitaron la Casa — Hermandad de la Archicofradia
para grabar un reportaje sobre los tronos
procesionales de Nuestro Padre Jesis Orando en
el Huerto y Nuestra Senora de la Concepcion.
Atendidos por el Hermano Mayor, se
describieron las caracteristicas mas notables de
los magnificos tronos patrimonio de la
hermandad, representativas piezas del acervo
procesionista malaguefio.

En la entrevista, también se repasaron otros importantes aspectos de la vida de la Cofradia, como las
obras sociales que ésta realiza y los estrenos para la préxima Semana Santa.

El reportaje fue emitido en dos partes. La primera de ellas, el 12 de diciembre, en la seccién dedicada por
el programa a obras sociales y novedades de las hermandades, y la segunda el 16 de enero, en la seccién
dedicada a los tronos procesionales.

El 19 de diciembre, la Archicofradia del Huerto también protagonizé la seccién dedicada por el programa
a anécdotas y curiosidades, en la que el historiador Elias de Mateo rememoré las antiguas baterias que,
ocultas bajo el manto, suministraban durante la década de los afos sesenta la energia necesaria para
iluminar el trono procesional de Nuestra Sefiora de la Concepcion.

Os recordamos que la direccion de correo electrénico huertoconcepcion@hotmail.com no se encuentra
actualmente operativa. Si necesitas ponerte en contacto con nosotros, puedes hacerlo en los siguientes
correos corporativos:

huertoconcepcion@gmail.com
huertoconcepcion.archicofradia@gmail.com

Si conoces a algin hermano que aun no nos haya facilitado su correo o que no reciba informacion de la
Archicofradia, comunicanoslo para comprobar los datos que figuran en el programa de gestion.

También puedes contactar con nosotros en el teléfono 952393270.




T'estifuic[ac[ de Ntestm S efiora de la _ oncepcion

El pasado mes de diciembre, la Archicofradia celebré el Triduo en honor a Nuestra Sefiora de la
Concepcidn. El programa liturgico de los actos fue el siguiente:

El Lunes, dia 5, a las 20.00 h., tuvo lugar una Misa Rorate, ceremonia votiva de la Virgen, llamada asi por
cantarse en el introito el “Rorate Caeli”, segin la forma extraordinaria de la liturgia romana. Este rito,
celebrado por segundo afio consecutivo durante el Triduo de la Virgen, Unicamente puede realizarse en la
primera mitad del Adviento. El acto se desarrolld con rigurosa solemnidad liturgica, oficiandose en latin por
nuestro Director Espiritual, con la capilla iluminada por la tenue luz de mas de cincuenta piezas de
candeleria del trono de Nuestra Senora de la Concepcidn. A la misma asistié un nutrido grupo fieles.

Capilla de la Archicofradia en el primer dia de Triduo.
Como establece el rito “Rorate”, Nuestra Sefiora de la Concepcion fue alumbrada unicamente por la luz
de los cirios.




El martes, dia 6, a las 20.00 h., tuvo lugar la Exposicién y
Bendicion del Santisimo Sacramento, acto comunitario, en el
que estuvo presente la celebracidn de la Palabra de Dios y el
silencio contemplativo. La exposicién eucaristica ayudé a
reconocer en ella la maravillosa presencia de Cristo e invité a
la unién mas intima con él, adquiriendo su culmen en la
Comunidn Sacramental.

El miércoles, dia 7, a las 20.00 h., se rezaron Solemnes
Visperas.

El dia 8, a las 13.00 h., tuvo lugar la celebracion de la
Solemne Funcién en honor a Nuestra Sefiora de la
Concepcién, que conté con gran afluencia de hermanos y
devotos. Durante la ceremonia, la Archicofradia renovo el
voto de “defender, afirmar y sentir la verdad de la Inmaculada
Concepcién de Maria”, dogma proclamado por el Papa Pio IX,
el 8 de diciembre de 1854, en su bula “Ineffabilis Deus”. El
acto finalizd con el canto de la Salve y devoto besamanos.
Posteriormente, numerosos hermanos asistieron al almuerzo
celebrado en las dependencias de la Casa — Hermandad.

El 8 de diciembre, dia de su festividad, Nuestra Sefiora de la
Concepcion fue expuesta en devoto besamanos

10
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Fostividad de S an ]uan Efuangeﬁsta

Capilla de la Archicofradia el dia de la festividad de San Juan Evangelista

El dia 27 de
diciembre, a las 20.00 h,, la
Archicofradia  celebré la
Festividad de San Juan
Evangelista, Titular de |Ia
Corporacién. El acto tuvo
lugar en la capilla de Ia
Parroquia de los Santos
Martires, con la celebracion
de una Misa Solemne oficiada
por el Rvdo. D. Federico
Cortés, Director Espiritual.
Concluida la Eucaristia, se
cantd la salve a la Santisima
Virgen.

La imagen de San Juan
Evangelista lucia una
bellisima tunica de terciopelo
verde, bordada en oro fino, y
mantolin de terciopelo rojo.

Al finalizar el acto, los
hermanos se desplazaron a la
Casa Hermandad, donde se
celebrd la tradicional copa de
Navidad. Los alli congregados,
brindaron por un préspero y
feliz afio 2013.

11
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FEBRERO
Sd5ad'o 2 de febrero

Apertura De Columbarios.
10.30 h.a13.30 h.

Mie’rco[es 13 de febrero

Miércoles de Ceniza.

Imposicién de la Ceniza
20.00 h. Parroquia de los Santos Martires.

_'7ue'ves 14 de febrero

Primer dia de Triduo en honor a Nuestro

Padre Jesus Orando en el Huerto.
20.00 h. Parroquia de los Santos Martires.

({/iemes 15 de febrero

Segundo dia de Triduo en honor a
Nuestro Padre Jesus Orando en el Huerto.
20.00 h. Parroquia de los Santos Martires.

Sébado 16 de febrero

Tercer dia de Triduo en honor a Nuestro

Padre Jesus Orando en el Huerto.
20.00 h. Parroquia de los Santos Martires.

@omingo 17 de febrero

Funcién Solemne en honor a Nuestro Padre Jests Orando en el Huerto.

13.00 h. Parroquia de los Santos Martires.

Vemes 22 de febrero

Mlisa final de mes. 20.00 h. Capilla de la Archicofradia

12




MARZO
Sci&ufo 2 de marzo

Apertura De Columbarios
10.30 h.a13.30 h.

@omingo 17 de marzo

Traslado de las Sagradas
Imagenes desde la
Parroquia a la Casa -
Hermandad.

18.45 h. Salida Parroquia
de los Santos Martires
19.45 h. Llegada a Casa —
Hermandad

Recorrido:
Parroquia Santos Martires. Plaza de los Martires, Santa Lucia, Plaza de la Constitucion, Especerias, Nueva,
Plaza de Félix Saenz, Sagasta, Plaza de Arriola, Pasillo Santa Isabel, Puente Santo Domingo, Plaza de la
Religiosa Filipense Dolores Marquez, Jorge Lamothe, Plazuela Virgen de la Concepcidn, Casa — Hermandad.

Sd6ac{o 23 de marzo

Entrega de medallas a los hermanos

gue las hayan solicitado.
19.30 h. Casa — Hermandad

@omingo 24 de marzo

Domingo de Ramos.

Rezo del Angelus y encendido de

velas de los tronos procesionales
12.00 h. Casa — Hermandad

Salida Procesional
Salida: 16:45 h. Encierro: 23:00 h.

Recorrido: Casa Hermandad. Plazuela Virgen de la Concepcién, Padre Jorge Lamothe, Plaza de la Religiosa
Filipense Dolores Marquez, Pasillo de Santo Domingo, Plaza Fray Alonso de Santo Tomas, Huerta del Obispo,
San Jacinto, Puente de la Esperanza, Orddnez, Lateral Derecho Alameda, Alameda Principal, Larios, Plaza de
la Constitucién, Granada, Plaza Spinola, Caldereria, Plaza Uncibay, Méndez Nufiez, Tejon y Rodriguez,
Carreteria, Pasillo Santa Isabel, José Maria Caparrds, Puente de la Esperanza, San Jacinto, Huerta del Obispo,
Cerrojo, Padre Jorge Lamothe, Plazuela Virgen de la Concepcién, Casa — Hermandad.

13
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__7ueves 28 de marzo

J ueves Santo.

Santos Oficios.
18.00 h. Parroquia de los Santos
Martires

(Memes 29 de marzo

Viernes Santo.

Santos Oficios.

18.00 h. Parroquia de los Santos
Martires

Sdliac{o 30 de marzo

Sabado Santo.

Traslado de las Sagradas Imagenes
desde la Casa—Hermandad a la
Parroquia de los Santos Martires.
21.00 h. Salida de Casa -
Hermandad 22.00 h. Llegada a la
Parroquia de los Santos Martires

Recorrido:

Casa Hermandad (Plazuela Virgen
de la Concepcion), Jorge Lamothe,
Plaza de la Filipense Dolores

Mdarquez, Puente de Santo |

Domingo, Pasillo de Santa Isabel,
Especerias, Plaza de la Constitucidn,
Santa Lucia, Plaza de los Martires,
Parroquia de los Santos Martires.

Vigilia Pascual

22.00 h. Parroquia de los Santos
Martires

14
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ABRIL

Sibado 6 de abrit

Apertura De Columbarios, de 10.30
h.a 13.30 h.

(Memes 26 de abril

Misa de Accién de Gracias
20.00 h. Capilla de la Archicofradia

MAYO
Sci6ac[o 4 de mayo

Apertura De Columbarios, de 10.30
h.a 13.30 h.

(Memes 31 de mayo

Misa fin de mes
20.00 h. Capilla de la Archicofradia

15
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JUNIO

Sd&ufo 1 de junio

Apertura De Columbarios, de
10.30 h. a2 13.30 h.

@omingo 2 de funio

Corpus Christi.
19.45 h. Procesién del Corpus.
Santa Iglesia Catedral Basilica

@omingo 9 de funio

Octava del Corpus.

12.00 h. Santa Misa. Parroquia
de los Santos Martires

13.00 h. Procesién de la Octava
del Corpus por las calles de la
feligresia

Martes 18 de junio

Festividad de San Ciriaco y
Santa Paula, patronos de la
ciudad de Mdlaga

Procesién de la Congregacion
de los Santos Patronos

((/iemes 28 de funio

Misa de Final de mes.

20.00 h. Capilla de la
Archicofradia

16
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R@aﬁo de Tiinicas y q;[[aie de ﬂ;mETes de q;ono

Tuinicas de Nazareno

- Del martes 5 al viernes 8 de febrero, para los que hubiesen participado en la
salida procesional de 2012.
Del lunes 11 al viernes 15 de febrero, organizacion de los cambios solicitados.
Del lunes 18 al viernes 22 de febrero, para los hermanos que deseen participar
por primera vez

Tallaje de Hombres de Trono

- Del Lunes 25 de febrero al viernes 1 de marzo, para los que
hubiesen participado en la salida procesional de 2012.
A partir del lunes 4 de marzo, para los hermanos que deseen
participar por primera vez

El reparto de tunicas de nazareno y el tallaje de hombres de trono,
se realizara en la Casa — Hermandad, de 19.00 a 21.30 h.

Luminarias Salida Procesional

Se propone mantener la misma cuantia de las luminarias de salida procesional que en afos anteriores,
pendientes de ratificacion por el Cabildo de hermanos del dia 4 de febrero:

Mayordomosdetrono. ...............c.itn... 150 Euros
Capataces, Mayordomos ambulantes. .. ........... 75 Euros
Mayordomos deseccion. .............coviiin. 75 Euros
Mayordomos fijos. .. ...oo i, 45 Euros
Insigniasy Monaguillos. .. ................... ... 25 Euros
Penitentesdevelay Nifios. ...................... 20 Euros
Hombresdetrono.............. ... ... ... ... 15 Euros

17



jomaa’a de Con'm"uencia Con Servitas

El sabado, 10 de noviembre, tuvo lugar en nuestra Casa — Hermandad
una jornada de convivencia entre hermanos de la Archicofradia del Huerto y
miembros de la Venerable Orden Tercera de Siervos de Maria,
corporaciones con una estrecha relacion surgida a raiz de la acogida de la
imagen de Maria Santisima de los Dolores en la capilla de la Archicofradia,
con motivo de las obras de rehabilitacion de la iglesia de San Felipe Neri.

En los afios 2010 y 2011, la imagen Titular de la Orden estuvo en la
hornacina anexa al retablo que preside la capilla. Esta circunstancia ofrecio a
la ciudad una estampa histdrica, al reunir en la misma iglesia a la Dolorosa
de Servitas y a Nuestro Padre Jesus Orando en el Huerto, tallas del siglo
XVIIl, ejecutadas por la gubia del insighe imaginero malagueio Fernando
Ortiz.

La Orden, representada en la persona de su Prior, d. Carlos Jiménez Garcia
Hirschfeld, hizo entrega a la Archicofradia de una placa conmemorativa de
éste hecho, en la que se podia leer la siguiente inscripcidn:

Maria Santisima de los
Dolores junto a Nuestra
Sefiora de la Concepcion

“La Venerable Orden de Siervos de Maria Santisima de los Dolores, (Servitas)

A la Pontificia, Muy llustre y Venerable Archicofradia Sacramental y Serdfica de
Nuestro Padre Jesus Orando en el Huerto, Nuestra Senora de la Concepcion, San
Juan Evangelista y Nuestra Seiora de la Oliva

Como muestra de gratitud por haber acogido en su sede candnica de la
Parroquia de los Santos Madrtires a nuestra Venerable Titular, mientras se
efectuaban las obras de restauracion de nuestra Parroquia de la Santa Cruz y
San Felipe Neri durante los aiios 2010 y 2011”

Dolorosa de Servitas
Fernando Ortiz (Siglo XVIII)

18 Vﬁ_{%{—n\



g’eta‘em ani ﬂz' ital
7

Por su parte, la Archicofradia entregd a la orden un cuadro con las imagenes de Nuestro Padre Jesus
Orando en el Huerto y Nuestra Sefiora de la Concepcidn.

Tras el intercambio de recuerdos, los asistentes al acto pudieron disfrutar de una sabrosa paella,
intercambiando impresiones y vivencias cofrades.

Entrega de recuerdos conmemorativos entre ambas corporaciones en la Sala Capitular
De izquierda a derecha: d. Francisco Vicaria, Vocal de Obras Asistenciales de la Archicofradia y miembro de la
Orden de Servitas, d. Carlos Jiménez, Prior de la Orden, d. Jesus L. Morente, Hermano Mayor, y d. Miguel Angel
Garcia, Teniente Hermano Mayor.
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Mestm efiora de la _oncepcion %resentard el @ogma de la
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En el mes de noviembre, la comision de cultos de la Agrupacidon de Cofradias dio a conocer la
propuesta de actos elevada al Obispado para celebrar el Afio de la Fe, proclamado por su Santidad
Benedicto XVI. Entre otras actividades, ha sido programado para 28 de septiembre un acto litlrgico

centrado en la meditacién de siete advocaciones marianas, representativas de Dogmas de Fe y Virtudes
Teologales.

La imagen de Nuestra Sefiora de la Concepcién ha sido designada para representar el Dogma de la
Inmaculada Concepcién, Dogma de Fe de Maria que proyecta toda la luz sobre su persona, la luz que
transparenta Maria. Las otras advocaciones elegidas son: Maria Santisima de la Trinidad, Maria
Santisima de la Encarnacion (Imagen que procesiona el Lunes Santo al pie del Crucificado del Perddn),
Maria Santisima de Gracia y Esperanza, Nuestra Sefiora de la Caridad, Nuestra Sefiora de Fe y Consuelo
(Imagen que sostiene en sus brazos al Cristo Yacente de la hermandad del Monte Calvario), y Maria
Santisima Reina de los Cielos (Titular de la Agrupacién de Cofradias).

o I

Maria Santisima de Nuestra Sefiora de Maria Santisima de la Maria Santisima

la Trinidad la Concepcidn Encarnacion de Gracia 'y

“El Origen de la Fe” “La Anunciacion, “La Buena Nueva de la Esperanza
principal acto de Encarnacion, Felicidad de “Por tu Fe, llena
Fe” la Fe” eres de Gracia”

Nuestra Sefiora de la Nuestra Sefiora de Fe y Maria Santisima Reina de

Caridad Consuelo los Cielos
“La Caridad de tu Fe “Tu Fe en la Cruz, “Reina Assumpta a los
en la mision del hijo” nuestro Consuelo” Cielos, Ofrenda a tu Fe”
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Aunqgue aun estan pendientes de definir los
horarios e itinerarios que seguird cada
cofradia, las imagenes deberan encontrarse a
las 12.00 h. en la Plaza de la Constitucidn,
donde se rezard conjuntamente el “Angelus”.
Durante toda la tarde quedaran expuestas a
veneracion del pueblo, realizdndose pasacalles
con diferentes bandas de musica como anuncio
de la importante celebraciéon que se va a
conmemorar. Al caer la tarde, las imagenes
peregrinaran desde la Plaza de la Constitucion
hasta la Plaza del Obispo, donde al pie de la
fachada principal de la Catedral se ubicard un
Altar en el que se situara en lugar destacado la
imagen de Jesus Resucitado. El acto comenzara
con el rezo del Magnificat. Las imagenes
iniciaran el recorrido hasta llegar al Altar, al
tiempo que se leerd una lectura, se meditard y
se entonaran cantos liturgicos en relacién a la
advocacion que representa. Después,
emprenderan el camino de regreso a sus
templos o Casas de Hermandad, concluyendo
el acto con el rezo del Credo de manera masiva
y publica ante la imagen de Jesus Resucitado.

=

ANODELAF

2012
2013

Jesus Resucitado, punto central de nuestra Fe

Otros actos a celebrar contemplan la estancia de la imagen del
Resucitado en cuatro templos de la ciudad para confesar la fe en la
resurreccion. Las iglesias elegidas son la parroquia de San Pablo, Santo
Domingo, los Martires y el santuario de la Victoria. En el traslado del
Resucitado desde la iglesia de San Pablo a Santo Domingo, se realizard una
estacién para el rezo del credo en las puertas de la Casa Hermandad del
Huerto. La imagen estara en la Parroquia de los Santos Martires entre los dias
16 de junio y 14 de julio. Durante su estancia en el templo se realizaran
lecturas y meditaciones sobre el texto del “Lumen Gentium”.
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El sacerdote diocesano Rafael Pérez Pallarés, ha sido designado
por la Agrupaciéon de Cofradias para pregonar la Semana Santa de
Madlaga 2013, coincidiendo con la celebracién del afio de la fe,
convocado por su Santidad Benedicto XVI con motivo del cincuenta
Aniversario del Concilio Vaticano Il.

Originario de Puente Genil, ingresé en el Seminario Diocesano de
Mdlaga y fue ordenado sacerdote en el afio jubilar de 2000.

Segun palabras del sacerdote, el pregén se centrard en los
personajes secundarios de la pasidn. Pérez Pallarés no pretende
aleccionar, sino exaltar la belleza de la Semana Santa de Malaga para
emocionar y llegar al corazéon de los cofrades. Su deseo es que el
publico salga del teatro mirando el reloj y anhelando la llegada del
Domingo de Ramos.

Carte[ de la Jemana Santa de Md[aga 201 3

El miércoles 9 de enero fue presentado el cartel

anunciador de la Semana Santa de Mdlaga 2013, obra
del pintor malaguefio Jaime Diaz Rittwagen.

Sus trazas reflejan el personal estilo naif del
artista. El lienzo representa una perspectiva de la
procesion de la cofradia de Pollinica a su paso por el
Paseo de la Alameda y la rotonda del Marqués de
Larios. Al fondo de la composicidon puede apreciarse el
frente de procesion de Lagrimas y Favores.

La pintura contiene las sefias de identidad
esenciales que definen a la Semana Santa malagueiia:
tronos portados por hombres bajo los varales guiados
por capataces, campanilleros de velas y penitentes con
cirios y palmas. Todo ello en el inconfundible marco de
la ciudad de Malaga, identificada por la estatua del
N— : Marqués de Larios, las sefioriales mansiones de la
AR R S . Alameda o los perfiles de iglesias que se alzan al cielo

LIS AN I A AR LA - tras los edificios, como el Carmen o San Pablo. El cuadro
5 rebosa luminosidad, predominando la tonalidad azul,
g (5 4 simbolo del cardcter marinero de la ciudad.
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EL ARCA DE LA HISTORIA

1 DE NOVIEMBRE DE 1950
W VESTRA SE?VORZ DE LA C ONCEPCION EN EL @RIMER

fwcwsym{o DE (Viqagqsﬂwss Mﬂﬁﬂ GUENAS

Nuestra Sefiora de la Concepcion
Fotografia de la Década de los afios cincuenta

Los actos programados para la celebracion
del afio de la fe centran la actualidad cofrade en los
ultimos meses. Como hemos informado en la
seccién de noticias, la Agrupacién de Cofradias ha
presentado al Obispado un proyecto de celebraciéon
de esta efeméride, en el que se contempla el
encuentro de siete imagenes marianas en la Plaza
de la Constitucidon, siendo Nuestra Sefora de la
Concepcidn una de ellas.

No es la primera vez que nuestra cofradia
participa en un evento de estas caracteristicas. El 1
de noviembre del afio 1950, el papa Pio XiIl
proclamaba el Dogma de la Asuncién de la Virgen a
través de la Bula “Munificentissimus Deus”,
anunciada por el Sumo Pontifice en el atrio exterior
de la Basilica de San Pedro, acompafiado de 36
cardenales, 555 patriarcas y gran numero de
arzobispos y obispos. Este Dogma hace referencia a
la elevacion de Maria a la gloria celestial en cuerpo y
alma.
tenia Mdlaga una

Ese dia, lugar en

concentracién mariana organizada con motivo de tal
acontecimiento. El acto reunié varias imagenes de la
Santisima Virgen en la entonces llamada Plaza de
José Antonio, (actual Plaza de la Constitucion).
Nuestra Sefiora de la Concepcién fue una de las
advocaciones designadas aquel afio para participar

en tan magno evento.
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Los actos comenzaron a las ocho de la mafiana, hora en que unas salvas de ordenanza fueron lanzadas
como saludo de la ciudad a la proclamacién del Dogma. A las nueve y media, se celebrd una solemne funcion religiosa
en la Catedral, durante la que hicieron guardia de honor varios miembros del Real Cuerpo de Bomberos con
uniformes de gala y maceros del Ayuntamiento. En el presbiterio se encontraba la Virgen de la Victoria, sobre un
trono de flores.

Finalizada la ceremonia en el primer templo, la imagen de la Patrona fue trasladada hasta una abarrotada
plaza de José Antonio, a la que comenzaron a llegar distintas imagenes marianas. En representacion de la cofradias de
Pasion participaron las Virgenes del Amparo, Paz, Concepcidn, Trinidad, Estrella, Gracia y Esperanza, Mayor Dolor,
Rosario, Rocio, Amor, Consolacion y Lagrimas, Gran Poder, Dolores (Expiracidn), Amargura, Esperanza, Soledad de San
Pablo y Soledad del Sepulcro.

- ’- ]‘h ,._i..:

rr

\ 1512

i

oy,

Instantdnea del encuentro de Virgenes malaguefas que tuvo lugar en la Plaza de José Antonio.
De izquierda a derecha: Nuestra Sefiora de la Soledad del Santo Sepulcro, Nuestra Sefiora de la Soledad de San
Pablo. Maria Santisima de la Esperanza v Maria Santisima de la Amaraura
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Nuestra Sefiora de la Concepcién
fue trasladada desde la Parroquia de
los Santos Martires en unas sencillas
andas exornadas con hermosas flores.
Pasadas las once de la manana, la
titular de nuestra Archicofradia
llegaba a la plaza, ubicdndose en el
lugar sefialado por la organizacién, en
la que se encontraban presentes
representaciones de autoridades
religiosas, civiles y militares. Una vez
colocadas las imagenes, el magistral
de la Catedral, Francisco Carrillo, se
refirio a la proclamacién del Dogma
por el Vaticano y vitored a la Virgen y
a las cofradias malaguefas. Tras el
repique de las campanas de |la
catedral, el encuentro finalizé con el
canto de la Salve. Entre las dos y las
tres de la tarde, Nuestra Sefiora de la
Concepcidn iniciaba el camino de

regreso hacia su sede candnica.

Este episodio constata, una vez
mas, la activa participacion de la
Archicofradia en la vida de la ciudad,
su implicacion en  magnas
celebraciones llevadas a cabo por la
iglesia, y la trascendencia de su
advocacién mariana a lo largo de los
siglos, representativa de uno de los

mas importantes pilares de la fe

catélica. - .
Nuestra Sefiora de la Concepcion

Fotografia de la Década de los afios cincuenta
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EL SENTIDO DE LA PROCESION

Er G’UIOW

En 1a seccién dedicada a conocer el extenso patrimonio de la Archicofradia, profundizaremos en

el origen y evolucién del Guién, uno de los enseres de mayor relevancia de la Corporacidon por su
significacién.

Guion de la Archicofradia, realizado en terciopelo
morado bordado en oro (2006)
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El Guidén ha sufrido una evolucion a lo largo del
tiempo, hasta convertirse en el enser con las
caracteristicas que conocemos actualmente. Su
origen se encuentra en las antiguas placas de
mayordomia, grandes medallones de orfebreria
labrada colgados del cuello de los mayordomos
de procesion, quienes los lucian a la altura del
pecho en los cortejos procesionales de siglos
pasados. Habitualmente, se reproducia en el
anverso la herdldica de la corporacion o el rostro
de los Sagrados Titulares. Con el tiempo, este
medallén dejé de figurar en el hdabito de los
mayordomos y se situé sobre una bandera, 5 i b ST S A
probablemente por razones de comodidad, ya | LRy, gy,
que las dimensiones de la placa y el peso que 4 ' '
colgaba del cuello eran bastante considerables, y
también con la intencién de que el emblema :
tuviese una mejor visibilidad en la procesion. R

2% LT e TR e S
Fotografia del siglo X1X de la procesién de La Puente
del Cedron. En primer plano se observan los
Mayordomos con grandes medallones colgando del
cuello

Al principio, esta bandera se procesionaria desplegada, como
corresponde a una insignia de estas caracteristicas, pero con los afios
se recogio la tela alrededor del asta, en cuyos pliegues se introduciria
un refuerzo que le otorgaba consistencia, con la placa sobrepuesta en
la parte central, dando lugar al actual disefio ovalado del Guién.
Existen fotografias de comienzos de la década de los afios veinte que
ya muestran las banderas atadas al asta, con la herdldica de la
corporacion en el centro.

Antiguamente la bandera abria el desfile procesional, funcién
en la que le sustituiria la Cruz Guia. No obstante, el Guidon se convirtid
en la insignia corporativa de las hermandades, ya que preside los
cultos que ellas celebran y la representan en los actos a los que deben
acudir.

Al ser replegada sobre el asta, la bandera adquirié el
actual disefio ovalado que caracteriza al Guion
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En sus origenes, una de las principales
obligaciones de las cofradias y hermandades de
Pasion, ademas de la funcion evangelizadora, era
la asistencia espiritual y la mutualidad de
entierros, motivo por el que daban sepultura a
los hermanos fallecidos. En el caso concreto de
las cofradias del Huerto y la Concepcidn
Dolorosa, el Guidon debia acompanar al cortejo
funebre en el traslado hasta el cementerio de San
Miguel, donde estaria presente en solemne acto
de depédsito de los restos en los nichos propiedad
de la hermandad. Ello se constata en los
estatutos de 6 de abril de 1856 de Nuestra
Sefiora de la Concepcion Dolorosa, donde en su
articulo 23, referido a los enterramientos, se
recoge la obligatoriedad de la presencia del
Guion de la cofradia en las honras funebres:

La Bandera Corporativa de la Hermandad estaba
presente en los enterramientos de los hermanos

“Luego que fallezca un hermano se personard el Albacea precedido el correspondiente aviso, por si o por
medio del encargado que tenga, y haciéndose cargo del caddver para su sepultura, dispondrda ser
amortajado, proveyendo de caja propia de beluta, camilla y cuatro cirios, y convenido con la parte la hora
del entierro, sera conducido el cadaver por portitores con levita hasta el cementerio y acompanado de doce
eclesiasticos con cirios encendidos, doce pobres del asilo de mendicidad, de la misma manera, diez y ocho
nifos de la Providencia y el Guion de la cofradia, con cuyo acompainamiento se colocara en un nicho de la
Hermandad, al que se le pondra un epitafio, cantandosele en el interin la vigilia y misa de cuerpo presente
que le corresponde, por la parroquia donde habite; lo que se determina por ahora mediante prohibicion que
existe de que los caddveres vayan a la Parroquia, pues alzada esta se organizard el entierro por la Junta de
Gobierno, de forma que guarde consonancia la decencia de él con su costo graduado de antemano”

Debido a la significacién que adquirié la bandera corporativa, se considerd un puesto de honor en la
procesiéon. Portarla era un privilegio que la cofradia concedia a miembros distinguidos o a hermanos
merecedores de ello en virtud a sus méritos.
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En el presente, el Guidn mantiene la funcién
representativa de la Archicofradia. Preside los cultos en
honor a los Sagrados Titulares y representa a la
hermandad en los actos y procesiones que participa
durante el afio, como la de Santa Maria de la Victoria, la
de Ciriaco y Santa Paula, la festividad del Corpus, la
procesiéon del Resucitado, etc. En base a este
simbolismo, el Guion forma parte también del
tradicional rito de saludo a los Sagrados Titulares de
otras corporaciones nazarenas. Es costumbre que,
después de participar en una procesién o al paso de otra
cofradia hermana, el Guion de la Archicofradia aguarde
la llegada de las Sagradas Imagenes. Cuando el trono se
sitia ante él, es alzado, inclindndose hacia la imagen
para honrarla, en sefial de respeto de la corporacion a
esa advocacion.

El Guidn de la Congregacién de la Buena
Muerte se inclina en sefial de respeto al paso de
las andas de Nuestra Sefiora de la Concepcion
durante el traslado a la Casa - Hermandad

El Domingo de Ramos, el Guidn
también forma parte esencial en Ila
ceremonia de solicitud de venia
ante la presidencia de la Agrupacion
de Cofradias. Una reducida
representacion, encabezada por el
Guidn, se situa frente a la tribuna
oficial y procede a solicitar el
permiso protocolario para el paso
del cortejo. Una vez concedido, se
realiza una inclinacion vy se
reincorpora a su puesto en la
procesion.

El Guidn de la Archicofradia, como simbolo de la Corporacién, forma
parte de la representacion que acude a la tribuna oficial para solicitar
la venia a la presidencia
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Hasta hace unos ainos, la Archicofradia contaba con dos guiones,
uno representativo de la seccién del Sefior y otro correspondiente a la
seccién de la Virgen, reminiscencia de los origenes de las cofradias de
Nuestro Padre Jesus Orando en el Huerto y Nuestra Senora de la
Concepcién como corporaciones independientes. Asi se constata en los
inventarios de la década de los afios cuarenta y cincuenta que obran en el
archivo de la Archicofradia.

Uno de los antiguos Guiones que
procesionaba la Archicofradia

El actual Guidon fue realizado en los talleres de bordado de Manuel Mendoza
Ordofiez, segun disefio de Salvador Aguilar, hermanos de la Archicofradia. Su
estreno se produjo en el afno 2006. Ejecutado en terciopelo morado bordado en
oro, se representa en el centro el escudo heraldico bordado en oro fino y sedas de
colores, al estilo rococé.

El escudo de la
Archicofradia
centra el Guion

Todo el campo superior esta salpicado por unos medallones, también de estilo
dieciochesco, de diferentes tamafios y formas, que imprimen clasicismo a la pieza. La
barra que lo sustenta ha sido realizada en los Talleres de Orfebreria Andaluza. El
remate presenta la cruz lobulada de los Martires y barra con hojas de agua a modo de
cinta, todo ello realizado en plata de ley.

Detalle de los medallones bordados
en hilo de oro
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En la procesion, el Guidn se situa tras la Cruz Guia y la banda de cornetas que abre el desfile. Es habitual
que las mazas lo escolten.
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Guion de la Archicofradia en Calle Larios
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Lﬁ INMACULADA CONCEPCION
EN LA ICONOGRAFIA MALAGUENA

Er LienzooE ca Inmacvcana

SﬂLOW@E %owos DE LA ﬁRC?ﬂCOTRZ@I’ﬂ

El término Inmaculada Concepcién
se refiere a la concepcidn purisima de Maria
en el vientre de Santa Ana. De esta forma,
Dios la preparé con todo esmero en el
orden sobrenatural, preservdandola inmune
del pecado original y llendandola de gracia.

A esta doctrina se opusieron en el
siglo XVII protestantes y dominicos, pero
también fue defendida apasionadamente
por algunas ordenes religiosas, entre las que
destacd la de los franciscanos. Este hecho
provocd que en Espana, estado catdlico,
proliferaran las imagenes de la Inmaculada,
y muy especialmente, sus representaciones
pictodricas.

Las principales fuentes que sirvieron
de inspiracion para la representacion de la
iconografia de la Inmaculada Concepcién
fueron el Cantar de los Cantares, escrito por
Salomodn, rey de Israel, y el Apocalipsis de
San Juan.

Puede afirmarse que en el arte
barroco del siglo XVII surge el concepto
iconografico actual de Ila Inmaculada
Concepcién plasmado en numerosas obras.
A ello contribuyeron los artistas espafioles,
quienes aportaron su particular vision,
: A creando un estilo propio.

Lienzo de la Inmaculada Concepcion propiedad de la
Archicofradia, realizado en el siglo XVII|

32



g‘etcs‘em ani ﬁz’ ital
7

DESCRIPCION DE LA OBRA

El cuadro de la Inmaculada propiedad de Ia
Archicofradia, que durante varios anos estuvo en la
capilla y que actualmente puede contemplarse en el
salén de tronos de la Casa — Hermandad, sigue la
tradicional linea conceptual comentada.

Se desconoce la autoria y la fecha exacta de
ejecucion, aunque por el estilo y la técnica empleada ha
sido datada en el siglo XVIIl. Sus dimensiones son de
101 x 165,5 cms.

La obra ha sufrido varias intervenciones anteriores
que afectan a la capa pictérica y los estucos, de
diferentes tonos y materia. También le han sido
afadidas varias capas de barnices.

En el lienzo se aprecian dos momentos distintos de
intervencion. Al ser examinada con luz ultravioleta se
comprobé cémo se habia actuado en ocasiones
anteriores, ocultando rasgos y detalles originales de la
obra. A simple vista se apreciaban una gran cantidad de
repintes, que llegaron a cubrir el 40% del total. Se
desconocen las fechas de dichas actuaciones.

La pintura muestra una de las advocaciones mas
populares de la Virgen como Inmaculada Concepcion.
Iconograficamente hablando aparecen la mayoria de
datos caracteristicos: Maria esta apoyada sobre la luna,
envuelta en celaje abierto enriquecido de nubes, con

angeles que no sostienen simbolos marianos, como
seria habitual. Se corona con doce estrellas (de las
cuales sélo se observan ocho), y sobre ella alza el
vuelo la paloma del Espiritu Santo.

Al ser examinada con luz ultravioleta, se observan
trazos ocultos tras los repintes que ha sufrido el
lienzo a lo largo de su historia

En la pintura se aprecian ciertos rasgos de delicadeza de ejecucidn, si bien otros se resuelven de manera
mas sencilla y poco comprometida o apenas apreciable en la actualidad, debido a intervenciones anteriores.

La composicidon de la obra es central, remarcada por la verticalidad que recorre desde la cabeza de la
Virgen hasta las nubes inferiores. Los grupos de angeles, situados practicamente en simetria, apoyan esta
resolucidn vertical.
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PROCESO DE RESTAUVRACION

En la imagen se aprecian varias
pinturas superpuestas, como en la
posicion de los dedos de la
Inmaculada y en los pliegues de la

thnica.

Se encontraron tres pinturas superpuestas:

La superior, que se encontraba a la vista, ofrece la imagen de la
Inmaculada rodeada de nubes y con los querubines a sus pies. Se
aprecian aplicaciones de gruesos repintes de baja calidad que

cubren amplias zonas de la obra.

La intermedia sale a la luz tras la eliminacién de los repintes
citados. Aparece la figura de un donante, nubes de trazos
diferentes, manto y cabello de la Virgen mas suaves.

La inferior se hace visible con el levantamiento de unos testigos
que demuestran la presencia de otra posible imagen de la
Inmaculada, pero totalmente diferente en cuanto a postura,

tamafo, detalles, accesorios, etc.

Finalmente, se decidio respetar el nivel intermedio descrito.

El lienzo fue objeto de restauraciéon en 1995, trabajo a cargo
del equipo formado por diia. Carmen Molina Pérez, d. Joaquin
Gallego Martin y dfia. Estrella Arcos Von Haartman.

El proceso de restauracién al que fue sometida la obra
consistié en las siguientes actuaciones:

eliminacion de hongos, proteccién de la capa pictdrica,
reparacion de la tela por la cara posterior, reentelado, colocacién
sobre un nuevo bastidor, limpieza del barniz oxidado, eliminacién de
repintes, estucado de lagunas pictéricas, barnizado de proteccion,
reintegracioén de faltas y barnizado final.

Tras la primera limpieza aparecieron un mayor nimero de
repintes y estucos de diferente época y materia, como ya se indicé
anteriormente, que definen las diferentes intervenciones que la obra
ha sufrido. Algunos, antes invisibles por la fuerte oxidacién y
oscurecimiento del barniz, fueron de dificil eliminacién. Esta
circunstancia llevd a efectuar un nuevo tipo de tratamiento puntual
para eliminarlos totalmente.

Al rescatar una de las capas oculta
en el lienzo, se descubrid la figura
del donante de la obra
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SIMBOLOGIA

El lienzo representa a la Virgen tal y como se describe su aparicion en el Apocalipsis, capitulo 12,
versiculos 1-17:

“Y una gran sefal aparecid en el cielo: una mujer vestida de sol y la luna debajo de sus pies, y sobre su
cabeza una corona de doce estrellas. Y fue lanzado fuera aquel gran dragdn, la serpiente antigua, que se
llama Diablo y Satands, el cual engaia a todo el mundo; fue arrojado en tierra, y sus dngeles fueron
arrojados con él”.

La Virgen se representa flotando entre las nubes, con los delicados rasgos de una mujer joven y largos
cabellos morenos que caen sobre los hombros, ensalzando la inocencia y dulzura del rostro de Maria. Sus
manos se muestran unidas sobre el pecho en actitud orante y la cabeza levemente girada mirando hacia la
paloma blanca.

Varios simbolos presentes en el cuadro inciden en la idea recogida en el Apocalipsis de una mujer
concebida sin pecado original, convirtiéndose en la nueva Eva, que a diferencia de ella, si triunfaria sobre el
mal.

Las Estrellas

Aunque en el cuadro solo son visibles ocho
estrellas, la Virgen suele aparecer coronada con un
nimero de doce. Este simbolo ha tenido varias
interpretaciones. Los luceros pueden representar a
las doce tribus de Israel o la maternidad sobre Ia
iglesia fundamentada en los doce apdstoles.

Los defensores de la doctrina inmaculista
alentaron la introduccién de las doce estrellas en las
representaciones de la Inmaculada Concepcién como
significaciéon del ciclo de oraciones del rosario
conocido como Stellarium, una version del rosario
franciscano, que alcanzdé gran popularidad en el siglo
XVII, basado en la contemplacion de las doce estrellas
de la corona de Maria tal y como se describen en el
Apocalipsis. El ciclo de oraciones consta de doce Aves
divididas en tres grupos de Padre Nuestro, y los
puntos de contemplacién eran los doce privilegios o
prerrogativas de la Virgen, una combinacién de
elementos basada en los escritos de San Bernardo,
aungue mas tarde las estrellas se asociaron con las
virtudes de Maria: Fe, Esperanza, Caridad, Piedad,
Humildad, Virginidad, Fortaleza, Pobreza, Caridad
Fraternal, Obediencia, Misericordia y Modestia.

I SRy % — .
Ocho estrellas, de las doce tradicionales, son
visibles sobre la cabeza de la Inmaculada
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La Paloma

Los ojos de la Virgen se dirigen
hacia una paloma blanca que se alza
en vuelo sobre ella, asomando entre
las nubes. La paloma suele
representar el Espiritu Santo o la
divina realidad suprema, pero en la
escena de la Inmaculada también
simboliza la gracia divina que Ia
Virgen dispensa sobre la Tierra.

Tradicionalmente a la paloma se la
asocia con los valores de sencillez y
amor, reflejando candor e inocencia.
Constituye un simbolo universal de
armoniay paz.

Una paloma blanca con alas abiertas alza el vuelo sobre la
Inmaculada

La Media Luna

La utilizacion del simbolo de la Luna se remonta a la
antigiiedad. Ha sido usado en representaciones de diosas
paganas, como las egipcias o griegas. La media luna
simboliza la figura de Maria como madre universal y
dispensadora de Gracia.

En el cuadro la luna aparece a los pies de la Virgen en
cuarto creciente, con las puntas hacia arriba, simbolo de
castidad. La imagen de la luna se asocié en primer lugar a la
Iglesia y posteriormente a la Asuncién, para ser vinculada
finalmente a la Inmaculada Concepciéon. Para las antiguas
civilizaciones, la luna siempre ha sido el puente entre el cielo
y la tierra, recogiendo la iglesia esta significacion asociada a
la Virgen Maria como mediadora o puerta del cielo por
donde ha venido a nosotros el Salvador.

Existe otra explicacién, aunque dudosamente
verosimil segun los historiadores del arte, que atribuye la
media luna retratada a los pies de la Virgen como un
simbolo de la victoria de la cruz sobre la media luna turca,
La Media Luna a los pies de la Inmaculada  idea que habria sido difundida en las representaciones

simboliza la pureza de Maria marianas tras la victoria cristiana en la batalla de Lepanto.
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Los Angeles

A los pies de Maria, bajo la media luna, aparecen
pequenios angeles. Las representaciones de estos seres
celestiales derivan de la antigliedad y son simbolos de un ser
superior al humano, que en la religion cristiana actian como
mensajeros de Dios.

A%
Destacan la radiante blancura de las vestiduras y
el realismo de los pliegues en la tela

Rostros de los querubines situados bajo la
Media Luna

Los Colores

La tonalidad predominante en el lienzo es el
intenso dorado del fondo, con el que ha sido
representada la brumosidad del celaje. En contraste,
el ropaje de la Virgen muestra una radiante blancura
que refuerza el simbolismo de pureza y eternidad.
Tanto en la tunica de la Virgen como en las nubes se
aprecia el juego de luces y sombras que transmiten
la sensacién de movimiento, incrementada por el
realismo de los pliegues formados en las vestiduras.
La cubre un manto de matices oscuros, asociado a la
realeza de Maria, que recorta la silueta de la
Inmaculada entre las nubes. La luz incide también
sobre el rostro de los dngeles y destaca la presencia
de la paloma, envuelta en un aura dorada.

Una suave luminosidad caracteriza toda la
escena para representar la atmésfera envolvente. Se
aunan los tonos ocres y blancos que favorecen un
difuminado de los fondos, contrastando con el
volumen definido de los primeros planos. La
tonalidad general es fria, con algunos puntos de
color cdlido, en las carnaciones.
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En el margen inferior derecho, junto a la Inmaculada,
aparece la figura donante, con las manos unidas en
piadosa actitud de oracion

La figura del Donante

Una de las caracteristicas mas
significativas del cuadro es la presencia de una
figura masculina junto a la imagen de la Virgen.
Como se ha indicado anteriormente, se
encontraba oculta debido a intervenciones
anteriores, pero fue descubierta y recuperada
tras la restauracién a la que fue sometido el
lienzo en el afio 1995.

Se trata de un hombre de aspecto
joven, que aparece en el angulo inferior
derecho del lienzo, junto a la Inmaculada, con
las manos unidas en actitud orante y la mirada
dirigida al espectador. Los restauradores
atribuyen su presencia a la posibilidad de que
la persona retratada donase la obra, deseando
guedar inmortalizado en ella.

Alla por el siglo XIV, las clases sociales
adineradas comenzaron a donar obras
religiosas a las iglesias con objeto de
embellecer los templos. Con el tiempo, se
extendid la costumbre de incorporar el retrato
del donante de la obra, llamado también
comitente, convirtiéndose en  muchas
ocasiones en una condicién para financiar la
ejecucion.  Estas  representaciones, que
recibieron el nombre de “Presentaciones por
Santos”, mostraban al santo patrén de quien
pagaba la obra, extendiendo una de sus manos
sobre el hombro del comitente, quien aparecia
retratado a su lado en pequena escala para ser
presentado a la Virgen o a Jesus.

Mas tarde, con el incremento del nimero de donaciones, la imagen del Santo fue perdiendo
dimensiones a favor del donante, llegando incluso a igualarla. Algunos ejemplos de ello lo encontramos en
los célebres cuadros del pintor belga del siglo XV, Jean Van Eyck, que siguen esta linea. Entre su produccion

podemos destacar los siguientes:
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El 6leo de la “Virgen del canciller Rolin,
en la que se muestra a Nicolds Rolin, canciller
del rey Felipe, “el Bueno”, arrodillado frente a
la Virgen con el nifio sobre sus piernas. La
imagen del donante aparece retratada en las
mismas dimensiones y a la misma altura que la
de Maria.

“Virgen del Canciller
Rolin”
Jan Van Eyck (1435)
Museo del Louvre (Paris)

El Triptico “Virgen con el
Nifio”, conservado en el museo
de Gemaldegalerie de Dresde,
en el que la Virgen y el Nifio se
encuentran en el panel central,
flanqueados por San Miguel y
el donante a un lado, (el cual,
segln los historiadores,
probablemente se Ilamara
Miguel, de ahi el arcadngel
elegido para acompafiarle), y
Santa Catalina de Alejandria al
otro.

Triptico “Virgen con el Nifio”
Jan Van Eyck (1437)
Gemaldegalerie (Dresde)
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La Virgen del Candnigo Van Der Paele, conservada en el museo Groeninge de Brujas, en la que el
cliente es Jorio Van Der Paele, rico candnigo, anciano y enfermo, que deseaba retratarse de igual a igual con
la Virgen. Jorio significa Jorge, por lo que la presentacion a la Virgen del candnigo la realiza San Jorge, su
santo protector. El religioso se muestra arrodillado ante Maria y con gesto de sumision. Al otro lado aparece
un arzobispo, solemnemente vestido. Lleva una rueda de carro con cinco velas encendidas, simbolo de su
martirio, pues le arrojaron a un rio para ahogarlo pero se salvd milagrosamente por la aparicion de esta
rueda, a la que se agarrd. Asi pues, se trata del arzobispo Donaciano, patrén de la iglesia para la que el
canonigo van der Paele encargo el cuadro junto con otras obras.

“Virgen del Canonigo Van Der Paele”
Jan Van Eyck (1436)
Museo Groeninge (Brujas)

En Espafia, sin embargo, las pinturas que incluian retratos de los donantes mantuvieron al
comitente en proporcién menor a la de los santos y habitualmente se ubicaba en uno de los dngulos
inferiores, en actitud piadosa y con las manos unidas en sefial de rezo, reproduciéndose las facciones, pero
sin ningun rasgo caracteristico que identificara al personaje. Un claro ejemplo de ello lo constituye el
dieciochesco lienzo de la Inmaculada propiedad de la Archicofradia, en el que el fervor inmaculista del
donante ha traspasado la barrera de los siglos, inmortalizada por los trazos del autor.
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/'4 SU TEMPLO

msfogm OE LA Igmssm OE LOS SANTOS mﬁgﬂgﬂs

En el anterior boletin, reflejdbamos la noticia publicada por Diario Sur en diciembre de 1945, en la que se
detallaba el acto de inauguracion de la Iglesia de los Santos Martires tras las obras de rehabilitacién.

En la hoja parroquial de los Santos Martires n2 10, llamada “Venid”, fechada en junio de 1947, encontramos
un interesante articulo titulado “Historia y Vicisitudes de la Obra”, en el que se relatan aquellos aspectos mas
significativos de este proceso. A continuacion, reproducimos algunos de sus fragmentos:

“Oro Viejo y Oro Nuevo”

“Estas cosas solo las hacian los
antiguos. Cuando vemos los dorados de
nuestra iglesia y constatamos su grosor
solemos repetir esa frase. Pues no es
verdad. {Quién es capaz de distinguir el
oro viejo del moderno? Ciertamente que la
cupula del altar mayor y las bdévedas de
toda la iglesia fueron doradas con oro
viejo en el siglo XVIII, pero el resto de la
iglesia es un dorado moderno. Hoy se
puede hacer lo que ayer hicieron. Solo
hace falta dinero para ello. Y en el siglo
pasado hubo una sefiora que lo dio: Dia.
Ventura Terrado. En la Catedral construyo
el altar mayor, y en los Mdrtires termind el
dorado y puso una soleria, porque hemos
de hacer constar que nuestra hermosa
iglesia estaba muy mal calzada. Tenia un
suelo de esos ladrillos rojizos que se
llaman mazaries, hasta que en vida de un
gran numero de feligreses actuales se solo
de mdrmol. Probablemente les ocurrié
entonces lo que nos ocurre ahora, a saber:
que no se toca la soleria mientras no se
termine con los andamios, que lo rompen
todo.”

El ingeniero, Sr. Derqui, subido en el
andamio, estudia la columna. En
primer plano, la sefial de cala de ocho
metros de profundidad hecha para
estudiar el suelo
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“No es el agua solo”

“Todo se piensa arreglar si los fieles siguen
correspondiendo, pero poco a poco. Unas veces
por escasez de medios, otras de operarios y otras
porque estos hacen la maleta despidiéndose o sin
despedirse se marchan de viaje, y como quiera
que son especialistas y honrados, no son fdciles
de sustituir. A veces hay que pasar el berrinche y
sequir siendo amigos. Cuando hablamos de la
reconstruccion todo el mundo emite la misma
idea: “Es que hay mucha agua”. Si. Hay nada
menos que tres metros y medio de agua
corriente. El suelo de la iglesia tiene dos metros
de terreno echadizo, cascote, escombro, etc., y
después tres y medio de agua. Pero lo que se dice
de agua, corriente y limpia. Puede fijarse en la
nave central y observar como en medio de la
iglesia existe una losa grande y con una argolla
en el centro. Es un pozo bien construido y con
una galeria que sale a la torre, desde donde con
una bomba se saca el agua.

Pero esa no es la causa principal de la ruina.
Todas las casas de alrededor estdn lo mismo y no
se hunden. Lo ocurrido es que la primitiva iglesia
era muy distinta. Constaba solo de una nave, la
del centro. Naturalmente que las columnas
destinadas a sostener una sola nave eran
delgadas. Pero la devocidn de los patronos crecio
y se construydé un templo mucho mayor. A la
nave del centro se le afadieron otras dos y la
gran cupula. Se construyé la bdéveda actual,
tapando un antiguo artesonado, y... las columnas
no se hicieron mayores. Solo a las del arco toral,
(las que sostienen la cupula grande), se las
ensanchd un poco, y sin que se unieran bien la
obra antigua y moderna.

En primer plano, el tubo de siete metros que se clavaba en el
suelo para después extraer la tierra y rellenarlo de hierro y
hormigdn

éQué ocurrid? Pues que las columnas se aplastaron. Murieron rotas. Lo mismo que en el templo del Pilar de
Zaragoza.

-“Pero si los antiguos construian tan bien...”, le dije al arquitecto. Y me contesto que construian
admirablemente los edificios que nos quedan, pero los que se han hundido no estaban bien construidos, jy se han
hundido tantos...! Lo mismo pasa ahora. También habrd edificios que sobrevivan varios siglos”

“Venid”, Hoja Parroquial de los Santos Madrtires, n® 10 (Mdlaga, Junio de 1947)
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IS TEATRD CERVANTIS S
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L A VOZ DEL PREGONERO

Cada ano, el pregdn es el encargado de difundir las sefias de identidad de la Semana Santa malaguefia y exaltar
las cofradias y hermandades que en ella participan.

Asi hablaba de la cofradia del Huerto d. Ceferino Sanchez Calvo, abogado que ocupaba por aquel entonces el cargo
de Secretario General del Gobierno Civil de Malaga, en el pregdn pronunciado en el Teatro Cervantes, el 2 de abril de
1974.

“El cortejo que presencian las estrellas se cierra esta noche con Nuestro Padre Jests en la Oracion
del Huerto. Tiene dos siglos de vida esta cofradia y acoge el fervor, otrora del gremio de olivareros y
aceituneros, y hogafio, en expresion campesina de reminiscencias bucdlicas, la devocion de los hombres
sindicados en torno al olivo, engendrador de dleos purificantes; y a su paso por las calles de Mdlaga,
este Nazareno mirando hacia lo alto, y entre sudores de sangre que surcan su frente y sus mejillas,
mientras le dice al Padre, que si es posible aparte de él el cdliz de amargura, aceptando a la par el
sacrificio de la muerte que iba a protagonizar, el pueblo de Mdlaga le acompaina en su dfliccion
diciéndole con el poeta contempordneo de estas tierras:

“iQué amargo miedo ha quebrado
el filo de tu entrega total, qué
nube oscura ha brotado el perfil
de tu figura, que ya no encuentra
compasion ni en el asilo!

Velad, dijiste, mientras yo vigilo,
pero el sueio es humana ligadura
y ante la soledad que te tortura,
toda tu humanidad se ha puesto
en vilo.

Sin una mano amiga que te acoja,
que pueda consolarte y
sostenerte, fue natural tu queja y
tu congoja.

Solo el «cdliz preside este
momento, que has de beber
completo hasta la muerte, sin un
reproche y sin ningun lamento.”

Trono procesional de Nuestro Padre Jesus Orando en el Huerto
a su paso por la Alameda Principal
Década de los setenta.
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Tras él, va Nuestra Sefiora la Virgen Maria de la Concepcion, presintiendo el suplicio. Los fieles
lloran y rezan, y el candileo de las llamas de las velas blancas, se refleja, en los ojos inmensos de una
mujer del pueblo que canta una saeta”.

Extracto del Pregon pronunciado por d. Ceferino Sanchez Calvo (2 de abril de 1974)

Poema de d. Baltasar Peia Hinojosa

Trono procesional de Nuestra Sefiora de la Concepcion a su paso por la
Alameda Principal
Década de los setenta.
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Son muchos los gue se preguntan el motivo por
el que la Semana Santa no se celebra siempre en la
misma fecha, desconociendo la influencia en ello del
ciclo lunar. Para conocer la respuesta, deberemos
acudir a las Sagradas Escrituras.

En el primer Concilio de Nicea, (325 d.C.), se
establecié que el Domingo de Pascua de Resurreccidn
seria el inmediatamente posterior a la primera luna
llena de primavera, convirtiéndose de esta forma en
una celebracion movible en el calendario cristiano. Ello
se explica debido a la conexién existente entre la
Pascua Cristiana y la Judia.

Las fechas de la Semana Santa se rigen por la

primera luna llena de primavera

En la ultima cena, Jesus celebrd con
los discipulos el “Pesaj”, tradicién judaica
gue conmemora la liberacion del pueblo
hebreo de la esclavitud de Egipto, el
éxodo a la tierra prometida, el paso del
Mar Rojo, el cordero pascual o la
columna de fuego que guid a Israel. Esta
fiesta tenia lugar el 14 de Nisan, primer
mes para los hebreos, coincidiendo con la
luna llena, dia en el que tuvo lugar la
Santa Cena. El calendario judio se rige por
las fases lunares, por lo que al inicio del
mes lunar de Nisan el satélite solo seria
visible en un 1%, para crecer poco a poco
hasta convertirse el dia numero catorce
en luna llena.

El dia catorce del mes de Nisan, Jesus celebro la Gltima cena
acompafado de sus apdstoles
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La celebracion del “Pésaj”, también llamado “Fiesta de la Libertad” o de “la Primavera”, se recoge del
siguiente modo en el Exodo, segundo libro de la Biblia:

“Siete dias comerds dzimos y el dia séptimo serd fiesta de Yahveh...
En aquel dia hards saber a tu hijo: “esto es con motivo de lo que hizo
conmigo Yahveh cuando sali de Egipto” (Exodo 13:6)

Para la cena pascual las familias inmolaban los corderos en el
templo siguiendo las instrucciones de Dios recibidas por Moisés. El pan
utilizado era el llamado de acimo o cencefio, elaborado sin levadura, con
harina de trigo, cebada, maiz u otros cereales.

Pan de acimo, elaborado sin . ) . .
levadura Después de matar el cordero, la sangre debia de ser rociada en los postes

de la puerta. El cordero debia de ser asado al fuego y comido con Matsd
(pan dzimo) y hierbas amargas” Exodo (12:7-8).

“Y guardaréis la fiesta de los panes sin levadura, porque en este mismo dia saqué vuestras huestes de la
tierra de Egipto; por tanto, guardaréis este mandamiento en vuestras generaciones por costumbre perpetua”
(Exodo 12: 14-17)

¥ !

“El paso del Mar Rojo”” — Nicolas Poussin (1633-1636) - Galeria Nacional de Victoria en Melbourne
En el mes de Nisan, coincidiendo con la primera luna llena, los judios celebran el “Pesaj”, fiesta que
rememora la liberacion de la esclavitud de Egipto y el paso del Mar Rojo hacia la tierra prometida.
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Queda de manifiesto la identificacion de la pascua judia y la cristiana. Jesus, en la ultima cena,
comié el pan de acimo con sus discipulos y celebré la Pascua Judia con ellos en la primera luna llena del mes
de Nisan. Sin embargo, el propio Jesis cambid la significacién de la Pascua Judia. En la Santa Cena no habia
cordero pascual. El se convirtié simbdlicamente en el cordero pascual inmolado por Dios para la salvacién de
los hombres y el pan de dcimo utilizado simbolizd su pureza. Identificd el pan con su cuerpo antes de ser
sacrificado y el vino con su sangre derramada.

Esta identificacion ya la encontramos en San Pablo:

“Barred la levadura vieja para ser una masa nueva, ya que sois panes dcimos. Porque ha sido inmolada
nuestra victima pascual: Cristo” Pablo, en 1 Corintios 5,7

El evangelio de Marcos identifica con precisidn la ultima cena con la celebracién de la Pascua judia y su
coincidencia con la primera luna llena de primavera:

“El primer dia de la fiesta de los panes sin levadura, cuando sacrificaban el cordero de la pascua, sus
discipulos le dijeron: ¢ Donde quieres que vayamos a preparar para que comas la pascua? Y envio dos de sus
discipulos, y les dijo: Id a la ciudad, y os saldra al encuentro un hombre que lleva un cdntaro de agua; seguidle,
y donde entrare, decid al sefior de la casa: El Maestro dice: ¢ Donde estd el aposento donde he de comer la
pascua con mis discipulos? Y él os mostrard un gran aposento alto ya dispuesto; preparad para nosotros alli.
Fueron sus discipulos y entraron en la ciudad, y hallaron como les habia dicho; y prepararon la pascua. Y
cuando llegd la noche, vino él con los doce”. (Mc 14,12.17).

El Domingo de Ramos tiene lugar el domingo anterior a la Pascua de Resurreccion,
establecido por la primera luna llena de primavera

e
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Basandose en los hechos, la liturgia catélica estd condicionada por la primera luna llena de
primavera: la Semana Santa es la semana anterior al Domingo de Pascua de Resurreccidon y comienza con el
Domingo de Ramos; cuarenta dias antes del Domingo de Ramos tiene lugar el Miércoles de Ceniza; La
Ascensioén de Jesus al cielo se celebra cuarenta dias después del Domingo de Resurreccién y Pentecostés diez
dias después de la Ascensidn, y finalmente la fiesta del Corpus Christi.

Segun los calculos del Observatorio Astrondmico Nacional, la primavera de 2013 comenzara el
miércoles 20 de marzo a las 12 horas y 02 minutos, hora oficial peninsular. Esta estacion durara 92 dias y 18
horas, y terminara el 21 de junio con el comienzo del verano. La primera luna llena de la primavera se dara el
miércoles 27 de marzo, siendo el domingo siguiente, 31 de marzo, el Domingo de Pascua, y el Domingo

anterior, 24 de marzo, El Domingo de Ramos.
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Calendario lunar para el afio 2013
Segun las fases de la luna, se observa que el proximo 27 de marzo tendra lugar la primera luna llena de primavera.
En base a la tradicion, la Pascua de Resurreccion se celebrara el siguiente domingo, 31 de marzo.
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A TRIBUNA DE LOS RECUERDOS

Un ntimero mas, os ofrecemos nuevos sellos de afiejas estampas de la Semana Santa malaguefa, conservados en
el archivo histérico de la Archicofradia:
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MALAGA
Semana
Sanfa

Nuestro Padre Jesus Cautivo en su trono procesional a su paso por el Barrio de la Trinidad
Lunes Santo
Década de los afios cuarenta
Archivo Historico
Archicofradia Huerto - Concepcion
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Nuestro Padre Jestus Nazareno de los Pasos en el Monte Calvario en su trono procesional
Martes Santo - Década de los afios cuarenta
Archivo Histdrico Archicofradia Huerto - Concepcion

fo0 L MALABA
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Maria Santisima del Rocio en su trono procesional a su paso por Calle Larios
Martes Santo - Década de los afios cuarenta
Archivo Histdrico Archicofradia Huerto - Concepcion
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Filas de penitentes
Procesion de la Semana Santa malaguefia - Década de los afios cuarenta
Archivo Histdrico Archicofradia Huerto - Concencion
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mezm,q COFRADE
LA ORACION DEL HUERTO EN EL SEPTIMO ARTE
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Desde sus inicios, el cine ha narrado de diversas formas y perspectivas la vida, pasién, muerte y resurreccién
de Jesus de Nazaret. Nos encontramos ante el segundo personaje histérico que en mas peliculas ha aparecido
desde la invencidon del cinematégrafo, solamente superado por Napoledn Bonaparte. Tradicionalmente, los
estrenos de cine religioso se reservaban para la época de Semana Santa e inundaban la programacién de las
cadenas de televisién, como contribucion del cine a la difusion de los acontecimientos que en esos dias se
recreaban, algo cada vez menos habitual en los tiempos actuales.

La oracidn en el huerto de los olivos ha sido plasmada a lo largo de los afios a través de diferentes narrativas
y puestas en escena.

En esta seccidn, realizaremos periddicamente un recorrido por aquellas producciones mas significativas de la
historia del cine que han reflejado la oracidn de Getsemani. Comenzaremos en este numero con una de las obras
mas recientes: “La Pasién de Cristo”.

FICHA TECNICA

Titulo en espafiol: “La Pasién de Cristo”
Titulo Original: “The Passion of the Christ”
Ao de produccién: 2004

Nacionalidad: Estados Unidos

Duracién: 127 minutos

Director: Mel Gibson

Guidn: Benedict Ftizgerald — Mel Gibson
Banda Sonora: John Debney

Montaje: John Wright

Vestuario: Mauricio Millenotti

Fotografia: Caleb Deschanel

Reparto:

Jesus: James Caviezel

Satanas: Rosalinda Celentano

Maria, Madre de Jesus: Maria Morgenstern
Maria Magdalena: Modnica Bellucci

Pedro: Francesco Devito

Juan: Hristo Jivkov
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LA PELICULA

“Fue traspasado por nuestras rebeldias, triturado por nuestras culpas;
Por su llagas hemos sido curados”
Isaias 53 — 700 a.C.

Con esta cita da comienzo “La Pasion de Cristo”, uno de
los largometrajes que con mayor realismo ha plasmado el
tormento de Jesus, alejada de la vision dulcificada que han
ofrecido otros filmes. Los mdas de ciento veinte minutos de
metraje narran las Ultimas doce horas de la vida de Cristo,
centrdndose en su pasidn, muerte y resurreccidon, con
referencias a su vida mediante la alternancia de flashback
durante el metraje.

El taquillero actor Mel Gibson, catdlico tradicionalista,
ejercié de director y coguionista de la pelicula, ademds de
participar también en la produccién, ya que dadas las
caracteristicas del proyecto, le fue imposible encontrar una
distribuidora que aceptara ocuparse de ella.

Mel Gibson invirtid treinta millones de
ddlares en la produccion del proyecto

La principal peculiaridad que dificultd su distribucion y la distinguié de otras producciones de idéntica
tematica, fueron los idiomas en los que se pretendia rodar: arameo, hebreo y latin, lenguas usadas en la Jerusalén
del siglo I. La idea era proyectarla en todo el mundo en versién original con subtitulos, motivo por el que nadie
quiso financiar la pelicula, lo que obligd a Gibson a invertir treinta millones de délares de su bolsillo para sacar
adelante el proyecto.

El 25 de febrero de 2004, Miércoles de Ceniza, fue
estrenada en Estados Unidos, y el 2 de abril, Viernes Santo,
en Espaiia, con 295 copias repartidas por todo el pais. El
primer dia de su estreno en Estados Unidos recaudé
veintisiete millones de délares, cifra que la situd a la altura
de exitosas sagas, como la “Guerra de las Galaxias”,
encumbrando la cinta entre las mas taquilleras de la historia
del cine y la mds importante de tematica religiosa, solo
comparable a “Ben — Hur” o “Los Diez Mandamientos”.

Gibson da indicaciones a los
actores antes de comenzar a rodar
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LA SECUENCIA DE LA ORACION EN EL HUERTO DE LOS OLIVOS

La pelicula comienza sin créditos de apertura, indicandose el titulo solamente al final del metraje. El arranque
de la historia se inicia con la poderosa secuencia de la oracion de Jesus en Getsemani, cuyo dramatismo prepara al
espectador para lo que vendrd después. A diferencia de otras peliculas, se aproxima a la escena evangélica de una
manera mas cercana a la realidad, realzando la naturaleza humana de Jesus, un hombre aterrado, consciente de
encontrarse a las puertas de sufrir un terrible martirio que lo conducird a la muerte. Un demoledor inicio, con una

conseguida ambientacion.

Un primer plano de la luna llena
mezclada entre las nubes introduce la
secuencia. La camara desciende poco a poco
hasta sumergir al espectador en la fria
atmdsfera que envuelve al huerto de los olivos,
testigo de la dramatica escena. Los tonos
azulados de la fotografia nos acercan al
solitario paisaje de Getsemani, pudiendo sentir
la soledad que embarga al Maestro y la brisa
gue acaricia las copas de los olivos, mezclada
con el aspero cantar de los grillos.

Acompaiiada por el hebreo acento de
la musica, la cdmara sigue avanzando hasta
vislumbrar la silueta de Jesus, situado de pie,
de espaldas al espectador, apoyado en el
grueso tronco de un frondoso olivo. Puede
percibirse la angustia de su voz, quebrada por
el miedo. Tembloroso, Jesls se acerca hasta
donde se encuentran Pedro, Santiago y Juan,
guienes duermen placidamente. Al
despertarlos, los discipulos se levantan
sobresaltados, comenzando el didlogo en
arameo:

- Jesus: “Pedro, ¢Nisiquiera una hora has podido velar conmigo?”

- Pedro: “Maestro équé te ha pasado?”
-Juan: “¢Llamo a los demds, Sefior?”

- Jesus: “No Juan, no quiero que me vean asi”. (La angustia se hace patente cada vez mas en la voz. Su cuerpo,

agitado, estd ligeramente encorvado)
- Santiago: “¢Estds en peligro? ¢ No deberiamos huir maestro?”

- Jesus: “Permaneced aqui. Velad”. (Mientras se aleja de ellos, les dice en voz alta): — “Orad”.
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Jesus les da la espalda a los discipulos y se aleja tambaleante. Su agitada respiracion se hace mas intensa y
dificultosa. Mientras, los apdstoles, tras uno de los arboles, comentan entre ellos:

- Juan: “¢Qué le ocurre?”
- Pedro: “Parece que tiene Miedo. Nos hablo de peligro cuando cendbamos. Hablo de traicion y ....”

El graznido de un cuervo interrumpe a Pedro, asustando a ambos apodstoles. Pedro alza la mirada y observa la
luna llena, la misma que en ese momento contemplan los sacerdotes y la guardia del Sanedrin, junto a un
dubitativo y asustado Judas, a quien recuerdan en palacio el precio pagado por la traicion.

La accidn regresa nuevamente al huerto, donde los apdstoles ven a Jesus arrodillarse mientras eleva su mirada
al cielo, alumbrado por un rayo de luna. Su respiracidon es cada vez mds fuerte. Jesls se desploma e inclina el
cuerpo, con la cabeza agachada y la mano izquierda apoyada en la tierra. Juan y Pedro se miran atdnitos, nunca
habian visto asi al Maestro.

Escena de la oracidn de Jesus en el huerto de los olivos

Con la voz entrecortada, Jesus mira al cielo, y a duras penas, exclama:
- Jesus: “Escuchame Padre. Levdntate, defiéndeme. Libérame de las asechanzas que me tienden”

Tras estas palabras, vuelve a inclinar su cabeza, exhalando un poco de aire. La voz de Jesus se vuelve mas
temblorosa, victima del sufrimiento y el miedo. El panico se apodera de su alma vy las lagrimas estan a flor de piel.
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Al incorporarse, vemos en segundo plano una
figura difuminada. Se trata de Satanas, quien, con
rostro impasible e insensible templanza, pretende
tentarle:

- Satands: “¢Crees, de verdad, que un solo hombre
puede cargar con todo el peso del pecado?”

Jesus, ignorando su presencia y sin quitar la vista
del cielo, dice:

- Jesus: “Protégeme, oh Sefior. En ti confio. Tu eres
mi refugio”.

El Maestro mira la luna llena. La cdmara enfoca
un primer plano del frio y blanquecino rostro de
Satanas, con la cabeza cubierta por la tunica.

- Satanas: “Ningun hombre puede cargar con este peso, te lo aseguro. Es demasiado pesado”.

Sus palabras martillean los oidos de Jesus, quien agita la cabeza, intentando contener el sufrimiento. Satanas,
prosigue:

- Satanas: “Salvar sus almas es demasiado costoso. Nadie. Jamds. No. Nunca”.
Jesus sin mirarle, alza de nuevo la vista y dice:
—Jesus: “Padre, tu todo lo puedes. Si es posible, aparta de mi este cdliz”.

Al escuchar estas palabras, el demonio mira fijamente a Jesus. Cree que estd a punto de triunfar en su empresay
que le ha convencido, pero entonces, Jesus anade:

- Jesus: “Pero hdgase tu voluntad, no la mia”.

Dicho esto, las nubes ocultan la luna llena. El haz de luz que iluminaba
al Maestro desaparece, oscureciéndose su rostro. Ante la mirada de Satanas,
siempre en segundo plano, Jesus se derrumba. El demonio se agacha para
observarle con detenimiento:

- Satands: “¢Quién es tu padre?” — Le dice a Jesus.

Jesus sigue luchando contra la tentacién de Satanas, con la cabeza en la hierba
y sus manos temblorosas. El demonio no ceja en su empefio, diciendo:

- Satanas: “/Quién eres tu?”

Satands tienta a Jesus

56



g’ewem ani ﬂyz tal

Jesus vuelve a dirigirse al padre, con el pelo humedecido por el frio sudor del miedo.

Satanas, subido a una roca, baja la vista, y una serpiente hace acto de presencia bajo la piedra. Se arrastra
mostrando su viperina lengua. Es la representacién del mal y la tentacién. Lentamente, repta hacia Jesus, quien
permanece agachado orando al padre. La cabeza de la serpiente roza la mano izquierda del Maestro. Entonces,
Jesus se incorpora, y por primera vez en toda la secuencia, mira a los ojos del mal personificado en Satanas. Este,
expectante, cree estar cerca de la victoria, pero, sin mediar palabra, Jesus levanta su pie y lo deja caer con fuerza
sobre el reptil, desapareciendo con él la maligna presencia.

A lo lejos, entre la neblina, se vislumbran las antorchas. Jesus ha vencido la tentacién y acepta la voluntad del
padre, preparado para afrontar su destino.

COMO SE RODO LA ORACION EN EL HUERTO DE LOS OLITOS

CINECITTA

La secuencia de la oracién de Getsemani fue rodada en los célebres
estudios Cinecittd, creados en 1937 en las afueras de Roma, escenario de
peliculas miticas como “Quo Vadis” o “Ben — Hur”. En él se recred el huerto de
los olivos en un uUnico y grandioso decorado en el que se intenté emular el
efecto de la luz penetrando entre la oscuridad.

Estudios Cineccitta
Roma (Italia)

Gibson queria imprimir a la escena y al resto del
metraje la tonalidad presente en los lienzos del pintor
renacentista Caravaggio, famoso por los conseguidos
contrastes de luz y sombra en sus obras. Caleb
Deschanel, aclamado director de fotografia, investigd
la produccién de este artista italiano de finales del
siglo XVI y principios del XVII, consiguiendo trasladar
la atmdsfera de sus cuadros al Huerto de Getsemani.
Al igual que Caravaggio hiciera en sus cuadros, las
sombras oscurecen el huerto y el penetrante eje de
luz se centra en la figura de Jesus, consiguiendo
reflejar la sensacién de soledad de una manera mas

realista. “Cristo en el Huerto de los Olivos™
Caravaggio (1605)
Destruido en 1945 en Berlin
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James Caviezel, el actor que encarna Jesus, hubo de utilizar una prétesis nasal
y varias pelucas. Ademas, sus ojos azules se modificaron digitalmente para convertirlos
en marrones, de forma que sus rasgos se asemejaran a los de un judio del siglo I.

Jim Caviezel, como
Jesus

El vestuario que lucen los actores en la secuencia, a cargo
del italiano Mauricio Millenotti, también intentd captar las
tonalidades de los cuadros de Caravaggio, llenos de matices.
En las escenas de la oracién del huerto queda claramente
definido visualmente el contraste entre el bien y el mal,
representados en los ropajes claros de Jesus en contra de la
tunica oscura que luce Satanas.

“Ecce Homo™
Caravaggio (1600)
Palazzo Rosso — Génova (Italia)

En el lienzo se aprecia el contraste de luces y
sombras entre Jesus (el bien, con pureza de suma
blancura), y los personajes que lo torturan (el mal,
ataviados con vestimentas oscuras)

El personaje de Satands que aparece en Getsemani es interpretado por una
mujer, Rosalinda Celentano. Para acentuar la profundidad de su mirada le afeitaron las
cejas y le cortaron el cabello. La voz que escuchamos durante la secuencia no es la
original de la actriz, pues fue doblada posteriormente por una voz masculina, con la
intencion de crear un contraste con su fisico que imprimiera al personaje un aire mas
ambiguo y enigmatico. Los planos de Satanas en la secuencia de huerto de los olivos
fueron rodados a cdmara lenta, para incrementar la sensacién del espectador de
encontrarse ante un ser sobrenatural.

La actriz italiana Rosalinda
Celentano, como Satanas
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rodaje, los actores fueron aleccionados en el uso fonético de esta lengua muerta.

LA BANDA SONORA DE GETSEMANT

En un principio, la pelicula no iba a contar con
acompanamiento musical alguno. A medida que la produccién fue
avanzando, se decidié incluir la banda sonora, para lo que se
barajaron varios nombres de compositores ilustres de Hollywood,
como Lisa Gerrard, (Gladiator), o James Horner, (Braveheart,
Titanic), pero finalmente el elegido fue John Debney, conocido por
partituras de comedias intrascendentes y peliculas infantiles, por
lo que en un principio no parecia la opcién mas adecuada para
este trabajo.

Sin embargo, la partitura compuesta por Debney destaca por su
emotividad y dramatismo. La fuerza narrativa de las imagenes es
reforzada por las notas interpretadas en clave menor.

En la secuencia de la oracién en Getsemani aparecen los tres
primeros temas: “The Olive Garden”, “Night Sky”, y “Medley”,
piezas de creciente intensidad que inciden en la atmdsfera oscura
imperante en el huerto. En estos bellos fragmentos predominan
las flautas e instrumentos elementales de cuerda propios de la
época de JesUs. Fueron usadas flautas originarias de la India,
Arabia y Oriente Medio. La musica fluye durante la escena como
un lamento, acompafiando la angustia de Jesus.

John Debney, compositor de la banda
sonora de “La Pasion de Cristo”
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En la secuencia del huerto de los olivos adquiere un protagonismo especial el
erhu, instrumento chino de una sola cuerda que el compositor usa en la
aparicion de Satanas, dado su exdtico y fascinador sonido. En el culmen de la
secuencia, cuando la tentaciéon de Satands es cada vez mas insistente, la
percusion se incorpora, increscendo el ritmo e interrumpiéndose subitamente en
su punto algido, cuando Jesus desafia con la mirada al demonio y aplasta con el
pie a la serpiente.

La banda sonora fue nominada al Oscar y se situd entre los discos mas
vendidos en todo el mundo. Mas tarde, John Debney amplid la partitura original
a una sinfonia para coro y orquesta, interpretada por primera vez en la ciudad de
Roma.

Erhu, peculiar instrumento de cuerda
chino que acompafia la lugubre
aparicion de Satanas en el huerto de los
olivos

LA SECUENCIA DE GETSEMANI ¥ LOS TEXTOS SAGRADOS

“La Pasidn de Cristo” pretende ser una adaptacion de los textos evangélicos segun
San Mateo, San Marcos, San Lucas y San Juan.

En lo que se refiere a la secuencia de la Oracion del Huerto, existen algunos
elementos esenciales que la diferencian de peliculas anteriores.

En primer lugar, apreciamos la ausencia del angel que Dios envia para confortar a
Jesus, mencionado en los evangelios.

En la secuencia de Getsemani nos encontramos ante la mejor recreacién que se haya
visto en pantalla grande de la soledad que invadio el alma de Jesus en el huerto, donde
sufrid y sintié el dolor propio de su naturaleza humana.

60



getefem ani ﬁz’ ital
g

Por Jdltimo, la originalidad de la
secuencia reside en la aparicién de la figura de
Satanas, atribuida a una licencia dramatica del
guién. El demonio encarna el mal e intenta
pérfidas artimafias para aprovechar la angustia
de Jesus y desviarlo de la misidn redentora
asignada por el Padre, repitiendole una y otra
vez que no serd capaz de soportar tal carga.
Los evangelios no recogen la presencia de
Satands en el Getsemani, pero si narran otras
tentaciones del demonio a Jesus como las que
se producen cuando se retira al desierto.

Detalle de ““Las Tentaciones de Cristo”
Sandro Botticelli
1481 — 1485 (Capilla Sixtina)

En cuanto a la identificacién del demonio con la serpiente, también reflejada en la secuencia del huerto de los
olivos, encontramos su referencia en el libro del Génesis, (Gn 3,15), donde Dios Padre dice a la serpiente:
«Enemistad pondré entre ti y la mujer, y entre tu linaje y su linaje. Tu le acechards el talén y ella te aplastard la
cabeza”.

De igual forma, Jesus, al aplastar al reptil, consigue derrotar la tentacién del diablo, evocando el didlogo del
Génesis entre Dios Padre y la serpiente. Pero, en esta ocasidn, a diferencia de lo sucedido en el edén, Cristo se
mantiene firme ante la tentacion. Con la imagen del pie de JesuUs sobre la serpiente, se resume su fortaleza y la
victoria sobre Satanas

“Pecado original y expulsion del paraiso terrenal”
Miguel Angel (Capilla Sixtina)
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CURIOSIDADES

Antes del estreno de la pelicula, Gibson
ofreci6 al Vaticano Ila posibilidad de
visionarla para que emitiera su juicio sobre
ella. El pontifice Juan Pablo Il no emitié
opinion oficial alguna, pero Radio Vaticano
alabd el film.

Al comenzar el rodaje, James Caviezel
tenia exactamente la misma edad de
Jesucristo cuando murid, 33 afios.

En una tormenta desatada durante el rodaje de la pelicula, un rayo
cayo cerca de Caviezel y el ayudante de direccion Jan Michelini. Ninguno de
ellos resultd herido.

La pelicula fue prohibida en Israel, al considerar que se culpaba al
pueblo judio de la muerte de Cristo. En Francia, fue un distribuidor musulman
el encargado de su estreno en este pais.

Para las ultimas escenas del metraje, James Caviezel necesitaba
sesiones diarias de maquillaje de siete horas.

En la traduccion del guion al arameo, intervino el padre William Fulco,
Catedrdtico de estudios mediterraneos en la Royal Marymount University y
uno de los mas destacados expertos del mundo en lengua aramea y culturas
semiticas cldsicas. También participdé como profesor de didlogo. Por otra parte,
se consultd a nativos que contindan hablando hoy dia dialectos del arameo.

PREMIOS

“La Pasién de Cristo” fue nominada a tres oscar de la Academia de Hollywood en las
categorias de mejor maquillaje, mejor banda sonora y mejor fotografia.

Gano diecisiete premios internacionales de cine y fue nominado a otros trece.
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La Uliima Cena, la (_onversion de q)ecfro

San Lucas nos ha conservado un elemento concreto de la oracién de Jesus por la unidad: «Siman, Simén,
mira que Satands os ha reclamado para cribaros como trigo. Pero yo he pedido por ti, para que tu fe no se
apague. Y tu, cuando te hayas convertido, confirma a tus hermanos» (Lc 22,31s). Hoy comprobamos de
nuevo con dolor que a Satands se le ha concedido cribar a los discipulos de manera visible delante de todo el
mundo. Y sabemos que Jesus ora por la fe de Pedro y de sus sucesores. Sabemos que Pedro, que va al
encuentro del Sefior a través de las aguas agitadas de la historia y estad en peligro de hundirse, esta siempre
sostenido por la mano del Sefor y es guiado sobre las aguas. Pero después sigue un anuncio y un encargo:
«Tu, cuando te hayas convertido...». Todos los seres humanos, excepto Maria, tienen necesidad de
convertirse continuamente. Jesus predice la caida de Pedro y su conversion.

“La Ultima Cena”
Leonardo Da Vinci (1495 — 1497)
Refectorio del Convento Dominico de Santa Maria Delle Grazie (Mildn)
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¢De qué ha tenido que convertirse Pedro? Al comienzo de su llamada, asustado por el poder divino del
Sefior y por su propia miseria, Pedro habia dicho: «Sefior, apartate de mi, que soy un hombre pecador» (Lc
5,8). En la presencia del Sefior, él reconoce su insuficiencia. Asi es llamado precisamente en la humildad de
guien se sabe pecador y debe siempre, continuamente, encontrar esta humildad. En Cesarea de Filipo, Pedro
no habia querido aceptar que Jesus tuviera que sufrir y ser crucificado. Esto no era compatible con su imagen
de Dios y del Mesias. En el Cenaculo no quiso aceptar que Jesus le lavase los pies: eso no se ajustaba a su
imagen de la dignidad del Maestro. En el Huerto de los Olivos blandié |la espada. Queria demostrar su
valentia. Sin embargo, delante de la sierva afirmd que no conocia a Jesus. En aguel momento, eso le parecia
una pequefia mentira para poder permanecer cerca de Jesus. Su heroismo se derrumbd en un juego
mezquino por un puesto en el centro de los acontecimientos.

Todos debemos aprender siempre a aceptar a
Dios y a Jesucristo como él es, y no como nos
gustaria que fuese. También nosotros tenemos
dificultad en aceptar que él se haya unido a las
limitaciones de su Iglesia y de sus ministros.
Tampoco nosotros queremos aceptar que él no
tenga poder en el mundo. También nosotros nos
parapetamos detras de pretextos cuando nuestro
pertenecer a él se hace muy costoso o muy
peligroso. Todos tenemos necesidad de una
conversion que acoja a Jesus en su ser-Dios y ser-
Hombre. Tenemos necesidad de la humildad del
discipulo que cumple la voluntad del Maestro. En
este momento queremos pedirle que nos mire
también a nosotros como miré a Pedro, en el
momento oportuno, con sus ojos benévolos, y
que nos convierta.

Pedro, el convertido, fue llamado a confirmar
a sus hermanos. No es un dato exterior que este
cometido se le haya confiado en el Cenaculo. El
servicio de la unidad tiene su lugar visible en Ila
celebracion de la santa Eucaristia. Queridos
amigos, es un gran consuelo para el Papa saber
qgue en cada celebracién eucaristica todos rezan
por él; que nuestra oracién se une a la oracién
del Sefior por Pedro. Sélo gracias a la oracion del
Sefior y de la Iglesia, el Papa puede corresponder
a su mision de confirmar a los hermanos, de
apacentar el rebafio de Jesus y de garantizar
aquella unidad que se hace testimonio visible de
la misidn de Jesus de parte del Padre.
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